Séquence III : Lectures complémentaires

Texte B - Voltaire, Candide, 1759

En 1759, Voltaire publie Candide, un conte philosophique qui remet en cause la
philosophie de l'optimisme de Leibniz au gré d’'un récit plaisant et comique. Au debut du
conte, Candide est chassé du chateau de Thunder-ten-Tronckh et se retrouve, au chapitre 3,
au beau milieu d’'une bataille entre Bulgares et Abares?.

1 Rien n’était si beau, si leste, si brillant, si bien ordonné que les deux armées. Les
trompettes, les fifres, les hautbois, les tambours, les canons, formaient une harmonie
telle qu’il N’y en eut jamais en enfer. Les canons renversérent d’abord a peu pres six
mille hommes de chaque cbté ; ensuite la mousqueterie 6ta du meilleur des mondes

5  environ neuf a dix mille coquins qui en infectaient la surface. La baionnette fut aussi la
raison suffisante de la mort de quelques milliers d’hommes. Le tout pouvait bien se
monter a une trentaine de mille ames. Candide, qui tremblait comme un philosophe,
se cacha du mieux gu’il put pendant cette boucherie héroigue.

Enfin, tandis que les deux rois faisaient chanter des Te Deum, chacun dans son

10 camp, il prit le parti d’aller raisonner ailleurs des effets et des causes. Il passa par-
dessus des tas de morts et de mourants, et gagna d’abord un village voisin ; il était
en cendres : c’était un village abare que les Bulgares avaient brdlé, selon les lois du
droit public. Ici des vieillards criblés de coups regardaient mourir leurs femmes
égorgées, qui tenaient leurs enfants a leurs mamelles sanglantes ; la des filles,

15 éventrées apres avoir assouvi les besoins naturels de quelques héros, rendaient les
derniers soupirs ; d’autres, a demi bralées, criaient qu'on achevat de leur donner la
mort. Des cervelles étaient répandues sur la terre a c6té de bras et de jambes
coupés.

Candide s’enfuit au plus vite dans un autre village : il appartenait a des

20 Bulgares, et des héros abares I'avaient traité de méme. Candide, toujours marchant
sur des membres palpitants, ou a travers des ruines, arriva enfin hors du théatre de la
guerre, portant quelques petites provisions dans son bissac, et n'oubliant jamais
mademoiselle Cunégonde.

" Les Abares sont une peuplade d'origine mongole ; Voltaire désigne en réalité ici I’Autriche-Hongrie.
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Séquence II: Le héros et le lecteur égarés

Texte E - Ernest Hemingway, I’adieu aux armes, 1929

Dans ce roman dont le titre « A farewell to arms » signifie a la fois I'adieu aux armes et l'adieu aux
bras (de I'étre aime), Hemingway met en scéne un jeune Américain, Frederic Henry, ambulancier de la
Croix-Rouge italienne en 1917. Frederic discute ici de la guerre et des vivres avec Gino, un soldat
italien.

1 - [...] ils distribuent tout ce qu'’ils peuvent aux bataillons de premiere ligne, et
ceux de l'arriere se trouvent a court. Ills ont mangé toutes les pommes de terre
autrichiennes et les chataignes des bois. On devrait les nourrir mieux que ¢a. Nous
sommes gros mangeurs. Je suis sr qu’il y a beaucoup de vivres. C’est trés

5 mauvais pour les soldats d’'étre a court de nourriture. Avez-vous jamais remarqué
combien cela influe sur le moral ?

- Oui, dis-je. Ca ne peut pas faire gagner une guerre, mais ¢ca peut la faire

perdre.

- Ne parlons pas de perte. On n’en parle que trop. Les événements de cet été

10 ne peuvent pas s’étre passeés en vain.

Je ne dis rien. J'ai toujours été embarrassé par les mots : sacré, glorieux,
sacrifice et par I'expression « en vain ». Nous les avions entendus debout, parfois,
sous la pluie, presque hors de la portée de I'ouie, alors que seuls les mots criés nous
parvenaient. Nous les avions lus sur les proclamations que les colleurs d'affiches

15 placardaient depuis longtemps sur d'autres proclamations. Je n'avais rien vu de

sacré, et ce qu'on appelait glorieux n'avait pas de gloire, et les sacrifices
ressemblaient aux abattoirs de Chicago avec cette différence que la viande ne servait
qu'a étre enterrée. Il y avait beaucoup de mots qu'on ne pouvait plus tolérer et, en fin
de compte, seuls les noms des localités avaient conservé quelque dignité. Il en était
20 de méme de certains numéros et de certaines dates. Avec les noms des localités
c'était tout ce qui avait encore un semblant de signification. Les mots abstraits tels
que gloire, honneur, courage ou sainteté étaient indécents, comparés aux noms
concrets des villages, aux numéros des régiments, aux dates. Gino était patriote,
aussi disait-il des choses qui parfois nous séparaient ; mais c'était un gentil garcon et

25 je comprenais son patriotisme. Il était né patriote. Il partit avec Pedruzzi dans l'auto

pour rentrer a Gorizia.
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Texte F - Louis-Ferdinand Céline, Voyage au bout de la nuit, 1932

Bardamu, le personnage narrateur, se trouve engageé par surprise dans la guerre de 14 et y

découvre I'horreur de la tuerie et de la conduite de la hiérarchie militaire a I'encontre des sans-grade
qu’elle envoie a la mort. Ainsi, quelques lignes avant notre extrait, il s’exclame : « Qui aurait pu prévoir
avant d’entrer vraiment dans la guerre, tout ce que contenait la sale &me héroique et fainéante des
hommes ? »
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Sous ce regard d’opprobre, le messager vacillant se remit au « garde-a-vous », les petits doigts sur la
couture du pantalon, comme il se doit dans ces cas-la. Il oscillait ainsi, raidi, sur le talus, la transpiration lui coulant
le long de la jugulaire, et ses machoires tremblaient si fort qu’il en poussait de petits cris avortés, tel un petit chien
qui réve. On ne pouvait déméler s’il voulait nous parler ou bien s’il pleurait. [...]

L’homme arriva tout de méme a sortir de sa bouche quelgue chose d’articulé.

« Le maréchal des logis Barousse vient d’étre tué, mon colonel, gu'’il dit tout d’un trait.

- Etalors ?

- 1l a été tué en allant chercher le fourgon a pain sur la route des Etrapes, mon colonel !

- Etalors ?

- |l a été éclaté par un obus !

- Et alors, nom de Dieu !

- Et voila ! Mon colonel...

- C’est tout ?

- Oui, c’est tout, mon colonel.

- Et le pain ? » demanda le colonel.

Ce fut la fin de ce dialogue parce que je me souviens bien qu'il a eu le temps de dire tout juste : « Et le
pain ? » Et puis ce fut tout. Apres ¢a, rien que du feu et puis du bruit avec. Mais alors un de ces bruits comme on
croirait jamais qu'il en existe. On en a eu tellement plein les yeux, les oreilles, le nez, la bouche, tout de suite, du
bruit, que je croyais bien que c'était fini que j'étais devenu du feu et du bruit moi-méme.

Et puis non, le feu est parti, le bruit est resté longtemps dans ma téte et puis les bras et les jambes qui
tremblaient comme si quelqu'un vous les secouait de par derriére. lls avaient I'air de me quitter, et puis ils me sont
restés quand méme mes membres. Dans la fumée qui piqua les yeux encore pendant longtemps, I'odeur pointue
de la poudre et du souffre nous restait comme pour tuer les punaises et les puces de la terre entiere.

Tout de suite apres ¢a, j'ai pensé au maréchal des logis Barousse qui venait d'éclater comme l'autre nous
I'avait appris. C'était une bonne nouvelle. Tant mieux ! que je pensais tout de suite ainsi : « C'est une bien grande
charogne en moins dans le régiment ! » Il avait voulu me faire passer au Conseil pour une boite de conserve.
« Chacun sa guerre ! » que je me dis. De ce c6té-la, faut en convenir, de temps en temps, elle avait I'air de servir
a quelque chose la guerre ! J'en connaissais bien encore trois ou quatre dans le régiment, de sacrées ordures
que j'aurais aidé bien volontiers a trouver un obus comme Barousse.

Quant au colonel, lui, je ne lui voulais pas de mal. Lui pourtant aussi il était mort. Je ne le vis plus, tout
d'abord. C'est qu'il avait été déporté sur le talus, allongé sur le flanc par I'explosion et projeté jusque dans les bras
du cavalier a pied, le messager, fini lui aussi. lls s'embrassaient tous les deux pour le moment et pour toujours,
mais le cavalier n'avait plus sa téte, rien qu'une ouverture au-dessus du cou, avec du sang dedans qui mijotait en
glouglous comme de la confiture dans la marmite. Le colonel avait son ventre ouvert, il en faisait une sale grimace.
Ca avait dd lui faire du mal ce coup-la au moment ou c'était arrivé. Tant pis pour lui ! S'il était parti dés les
premieres balles, ¢a ne Iui serait pas arrivé.

Toutes ces viandes saignaient énormément ensemble.

Des obus éclataient encore a la droite et a la gauche de la scene.

J'ai quitté ces lieux sans insister, joliment heureux d'avoir un aussi beau prétexte pour foutre le camp. J'en
chantonnais méme un brin, en titubant, comme quand on a fini une bonne partie de canotage et qu'on a les
jambes un peu drdles. « Un seul obus ! C'est vite arrangé les affaires tout de méme, avec un seul obus », que je
me disais. « Ah | dis donc | que je me répétais tout le temps. Ah ! dis donc !... »
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Ces documents sur le personnage, intitulés « Le roman en débat», n’ont pas été exploités en
classe, mais seulement lus, & titre personnel, par les éléves. Merci de ne pas les évaluer sur ces
textes, sauf initiative de leur part. Cafg littéraire - le roman en débat

Le roman en débat

Théme 1 : Roman et Histoire

« LLe vice et la vertu », par Pierre Assouline

La rentrée littéraire francaise fait, encore cette année, la part belle a I'histoire. Faut-il y voir une incapacité a
s'intéresser au présent ou a se projeter ?

Les livres d'histoire sont a la peine. Mais curieusement, on n'a guére prété attention au fait que, par un étrange
phénomene de vases communicants, ce qui disparaissait d'un coté réapparaissait de I'autre : I'histoire était simplement
passée en partie dans le champ de la fiction.

Il ne s'agit pas des romans historiques, genre de longue date installé dans un domaine aux frontiéres bien
balisées tant par ses auteurs que par ses lecteurs. C'est du roman littéraire qu'il s'agit, celui qui concourt pour les
grands prix d'automne et passionne les critiques toute I'année. Nous connaissons méme I'éminent juré d'un grand prix
qui peste rituellement chaque année contre cette tendance. Or rarement comme en cette rentrée ces écrivains auront
nourri leur inspiration dans le déja su, déja vu, déja lu et déja connu du passé. Une véritable inflation. Tant et si bien que
la critique Marianne Grosjean, en en dressant I'inventaire pour une pleine page de la Tribune de Genéve, a intitulé son
article « Les auteurs de la rentrée littéraire 2017 remachent le passé » (que ce verbe est cruel...) avant de leur donner le
coup de grace dans le sous-titre en leur reprochant de « snober le monde actuel ou imaginaire » (que ce verbe est
féroce...). Elle a été jusqu'a compter les romans concernés éditeur par éditeur : Grasset remporte la palme puisque la
quasi-totalité de sa production littéraire (onze romans) est tournée vers le passé, suivi par Stock (ratio de sept sur neuf)

et le Seuil (ratio de cing sur six). N'en jetez plus !

N'empéche que sur le fond, elle n'a pas tort. Les thémes dominants ne surprendront pas : les deux guerres
mondiales (La Disparition de Josef Mengele d'Olivier Guez ; Les Réveuses de Frédéric Verger), les Trente Glorieuses (La
Gloire des maudits de Nicolas d'Estienne d'Orves), la guerre d'Algérie (Dans |'épaisseur de la chair de Jean-Marie Blas
de Roblés ; Un loup pour I'nomme de Brigitte Giraud), Mai 68 (Le Déjeuner des barricades de Pauline Dreyfus), la
libération des moeurs, I'émancipation des femmes, la louange des grands hommes se taillent la part du lion, pour ne

rien dire des fresques les plus ambitieuses qui embrassent tout le siécle.

Inutile de se le cacher : il y a une paresse de I'imaginaire, un manque d'audace, un défaut de confiance dans sa
subjectivité, une absence de risque, un déficit d'assurance, a ne pas se colleter avec son époque et a refuser de se
projeter dans I'avenir proche. Il est tellement plus pratique de s'en remettre a des personnages déja construits et
célebres, plutot que les créer de toutes pieces, et a des événements avérés et connus plutét que les inventer. A moins
de se donner pour ambition de les dépasser. A mettre la barre si haut que I'histoire en est larguée. Encore faut-il
considérer personnages et événements comme un moyen et non comme une fin. Les tenir quasiment pour des
prétextes et leur donner une épaisseur et une vérité auxquelles I'historien prisonnier de ses sources et archives n'a pas

le droit d'accéder.

On en revient a la formule d'Alexandre Dumas : il est permis de violer I'histoire a condition de lui faire de beaux
enfants. Le probléme, c'est qu'en s'emparant de ses faits et gestes, nombre de romanciers ne décollent guere du réel,
ne transcendent pas cette matiére toute préte et si prometteuse, et souvent peinent a en faire de la littérature. Ce qui

résiste a étre forgé par I'enclume de I'historien se fond plus naturellement dans le creuset du romancier. Sauf que ¢a ne
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Café littéraire - le roman en débat

marche pas toujours. Alors ces écrivains se retrouvent au point de départ sur la méme ligne que tant d'historiens,
indifférents a I'écriture ou impuissants a I'honorer, et qui réussissent parfois I'exploit de rendre le vice aussi ennuyeux

que la vertu.

Ecrivain, journaliste, Pierre Assouline a signé cette « carte
blanche » dans le numéro de septembre 2017 du magazine
L’Histoire, dont il est membre du comité scientifique, a I’'occasion
de la rentrée littéraire. I a notamment publié un Dictionnaire

amoureux des écrivains et de la littérature (Plon).
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Café littéraire - le roman en débat

Théeme 2 : Le personnage et sa mise en scéne

Robbe-Grillet : une « notion périmeée » ©

Un personnage, tout le monde sait ce que le mot signifie. Ce n'est pas un il quelconque, anonyme et translucide,
simple sujet de I'action exprimée par le verbe. Un personnage doit avoir un nom propre, double si possible : nom de
famille et prénom. Il doit avoir des parents, une hérédité. Il doit avoir une profession. S'il a des biens, cela n'en vaudra
que mieux. Enfin il doit posséder un « caractéere », un visage qui le reflete, un passé qui a modelé celui-ci et celui-la.
Son caractere dicte ses actions, le fait réagir de facon déterminée a chaque événement. Son caractere permet au
lecteur de le juger, de I'aimer, de le hair. C'est grace a ce caractéere qu'il Iéguera un jour son nom a un type humain, qui
attendait, dirait-on, la consécration de ce baptéme.

Car il faut a la fois que le personnage soit unique et qu'il se hausse a la hauteur d'une catégorie. Il lui faut assez
de particularité pour demeurer irremplagable, et assez de généralité pour devenir universel. [...]

Aucune des grandes ceuvres contemporaines ne correspond en effet sur ce point aux normes de la critique.
Combien de lecteurs se rappellent le nom du narrateur dans La Nausée ou dans L'Etranger ? Y a-t-il 14 des types
humains ? Ne serait-ce pas au contraire la pire absurdité que de considérer ces livres comme des études de
caractere ? Et Le Voyage au bout de la nuit, décrit-il un personnage ? Croit-on d'ailleurs que c'est par hasard que ces
trois romans sont écrits a la premiere personne ? Beckett change le nom et la forme de son héros dans le cours d'un
méme récit. Faulkner donne exprés le méme nom a deux personnes différentes. Quant au K. du Chéteau, il se contente
d'une initiale, il ne posséde rien, il n'a pas de famille, pas de visage ; probablement méme n'est-il pas du tout arpenteur.

On pourrait multiplier les exemples. En fait, les créateurs de personnages, au sens traditionnel, ne réussissent
plus a nous proposer que des fantoches auxquels eux-mémes ont cessé de croire. Le roman de personnages
appartient bel et bien au passé, il caractérise une époque : celle qui marqua I'apogée de I'individu.

[...] Avoir un nom, c'était tres important sans doute au temps de la bourgeoisie balzacienne. C'était important,
un caractere, d'autant plus important qu'il était davantage I'arme d'un corps-a-corps, I'espoir d'une réussite, |'exercice
d'une domination. [...]

Notre monde, aujourd'hui, est moins sir de lui-méme, plus modeste peut-étre puisqu'il a renoncé a la toute-
puissance de la personne, mais plus ambitieux aussi puisqu'il regarde au-dela. Le culte exclusif de « I'humain » a fait
place a une prise de conscience plus vaste, moins anthropocentriste. Le roman parait chanceler, ayant perdu son
meilleur soutien d'autrefois, le héros. S'il ne parvient pas a s'en remettre, c'est que sa vie était liée a celle d'une société
maintenant révolue. S'il y parvient, au contraire, une nouvelle voie s'ouvre pour lui, avec la promesse de nouvelles
découvertes.

Pour un nouveau roman (1963), extrait du chapitre : « Sur quelques notions périmées : le

personnage »

Alain Robbe-Grillet (1922-2008) est le chef de file du
Nouveau Roman, mouvement littéraire qui émerge dans les années
1950, et dont la principale caractéristique est la remise en cause
des codes romanesques hérites du modele balzacien. Il est
l'auteur entre autres, des Gommes, de La Jalousie, de Dans le
labyrinthe. Parmi les grands noms du Nouveau Roman figurent
Nathalie Sarraute, Claude Simon ou encore Samuel Beckett. On

rattache parfois Marguerite Duras a ce mouvement.
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Kundera : pour qu’un personnage soit « réussi »...

Les trois romans de Franz Kafka' sont trois variantes de la méme situation : I'nomme entre en conflit non pas
avec un autre homme, mais avec un monde transformé en une immense admnistration. Dans le premier roman (écrit en
1912), I'nomme s'appelle Karl Rossmann et le monde est I'Amérique. Dans le deuxiéme (1917), I'nomme s'appelle
Joseph K et le monde est un énorme tribunal qui I'accuse. Dans le troisieme (1922), I'nomme s'appelle K. et le monde
est un village dominé par un chateau.

Si Kafka se détourne de la psychologie pour se concentrer sur I'examen d'une situation, cela ne veut pas dire
que ses personnages ne sont pas psychologiquement convaincants, mais la problématique psychologique est passée
au second plan : que K. ait eu une enfance heureuse ou triste, qu'il ait été le chouchou de sa maman ou élevé dans un
orphelinat, qu'il ait derriére lui un grand amour ou non, cela ne changera rien ni a son destin ni @ son comportement.
C'est par ce renversement de la problématique, par cette fagon d'interroger la vie humaine, par cette fagon de
concevoir l'identité de I'individu que Kafka se distingue non seulement de la littérature passée, mais aussi de ses
grands contemporains Proust et Joyce.

[...] Pour qu'un personnage soit « vivant », « fort », artistiquement « réussi », il n'est pas nécessaire de fournir sur
lui toutes les informations possibles ; il est inutile de faire croire qu'il est aussi réel que vous et moi ; pour qu'il soit fort
et inoubliable, il suffit qu'il emplisse tout I'espace de la situation que le romancier a créée pour lui. Dans ce nouveau
climat esthétique, le romancier se plait méme a rappeler de temps en temps que rien de ce qu'il raconte n'est réel, que
tout est son invention, comme Fellini qui, a la fin de E la nave va, nous fait voir toutes les coulisses et tous les

mécanismes de son théatre des illusions ».

Le rideau, 2005

Romancier tchéque, naturalisé francais en 1981, Milan
Kundera (1929) renoue avec une tradition romanesque antérieure a
I’esthétique balzacienne, empreinte de dérision, qui joue volontiers
avec le lecteur ; cette tradition remonte a Don Quichotte, a
Gargantua, et comprend des ceuvres telles que Le roman
comique de Scarron au XVlle siécle ou encore Jacques le
fataliste et son maitre de Diderot au XVllle siécle. Parmi ses
romans : L’insoutenable légéereté de I’étre, La valse aux adieux,

Le livre du rire et de I'oubli.

1 Kundera fait référence a L Amérique, au Proceés et au Chateau.
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Café littéraire - le roman en débat

Théme 3 : nos golts en matiére de roman

Annexe : la fiche signalétique des personnages
de Gracq (par lui-méme)

Epoque : quaternaire récent.

Lieu de naissance : non précisé.
Date de naissance : inconnue.
Nationalité : frontaliére.

Parents : éloignés.

Etat civil : célibataire.

Enfants a charge : néant.

Profession : sans.

Activités : en vacances.

Situation militaire : marginale.
Moyens d’existence : hypothétiques.
Domicile : n’habitent jamais chez eux. Résidences secondaires : mer et forét.
Voiture : modéle a propulsion secrete
Yacht : gondole, ou canonniere.

Sports pratiqués : réve éveillé — noctambulisme.

Julien Gracq, Lettrines, 1967.
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Consignes particuliéres : merci de LAISSER LA PREMIERE PAGE VIERGE, hormis les informations d’usage.

Bon courage !

Objet d’étude

Le personnage de roman du XVlle siécle a nos jours.

Corpus
Voir page suivante.

1. Vous répondrez & la question suivante (4 points) :
En quoi le regard que les personnages de ces textes portent sur le monde révele-t-il leur état d'ame ?

Une heure peut étre consacrée a la question sur corpus, pas davantage. Voyez comment aller a I'essentiel ;
il ne s’agit pas de tout dire, mais de confronter les textes a travers une perspective de lecture : celle que trace la
question.

2. Vous traiterez ensuite, au choix, I'un des sujets suivants (16 points) :

Commentaire au choix
Vous ferez le commentaire de I'un des textes suivants :

o Texte A, extrait de La Chartreuse de Parme de Stendhal.

e Texte C, extrait de L’Assommoir de Zola.

Dissertation
Attendez-vous essentiellement d’'un roman gu'il vous plonge dans les pensées d’un personnage ?

Vous répondrez a cette question en un développement organisé, en vous fondant sur les textes du corpus
ainsi que sur les ceuvres que vous avez lues et étudiées.

Attention a I'’énoncé de la question qui doit figurer dans votre introduction. Ne recopiez évidemment pas le
« attendez-vous » tel quel, puisque c'est a vous qu'on pose la question (c'est arrivé...). Une tournure
impersonnelle fera l'affaire : « Le lecteur attend-il... », « Peut-on essentiellement attendre d’un roman... ».

Invention

Posté a une fenétre, un personnage que vous inventerez observe un lieu de votre choix. En vous inspirant
des procédés employés dans les textes du corpus, rédigez la description détaillée de ce paysage, de facon a ce
gu’elle reflete son état d’ame.

Attention, la réussite d’un tel travail repose notamment sur une analyse minutieuse des procédeés de la
description dans les textes du corpus (au moins deux d’entre eux), comme le suggére le libellé, a des fins
d’imitation.
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Objet d’étude :

Le personnage de roman, du XVIIéme siecle a nos jours.

Le sujet comprend :

Texte A : Stendhal (1783-1842), La Chartreuse de Parme, partie 11, chapitre 18, extrait
(1839)

Texte B : Gustave Flaubert (1821-1880), Madame Bovary, partie 11, chapitre 6, extrait
(1857)

Texte C : Emile Zola (1840-1902), L’Assommoir, chapitre 1, extrait (1876)

Texte D : Marcel Proust (1871-1922), A Pombre des jeunes filles en fleurs, « Noms de
pays : le pays », extrait (1919)

Page 2




10

15

20

Texte A : Stendhal, La Chartreuse de Parme, partie 11, chapitre 18, extrait (1839)

La Chartreuse de Parme raconte [’itinéraire d’un jeune aristocrate italien, Fabrice Del
Dongo. Victime d’une vengeance, le personnage est emprisonné dans la citadelle de Parme.
Le gouverneur de cette forteresse est le général Fabio Conti, que Fabrice avait croisé avec sa
fille Clélia sept années plus tot. Fabrice vient de revoir la jeune fille.

Il courut aux fenétres ; la vue qu’on avait de ces fenétres grillées était sublime : un seul
petit coin de 1’horizon était caché, vers le nord-ouest, par le toit en galerie du joli palais du
gouverneur, qui n’avait que deux étages ; le rez-de-chaussée était occupé par les bureaux de
I’état-major ; et d’abord les yeux de Fabrice furent attirés vers une des fenétres du second
étage, ou se trouvaient, dans de jolies cages, une grande quantité d’oiseaux de toute sorte.
Fabrice s’amusait a les entendre chanter, et a les voir saluer les derniers rayons du crépuscule
du soir, tandis que les gedliers' s’agitaient autour de lui. Cette fenétre de la volidre n’était pas
a plus de vingt-cinq pieds de I’une des siennes, et se trouvait a cinq ou six pieds en contrebas,
de facon qu’il plongeait sur les oiseaux.

Il y avait lune ce jour-la, et au moment ou Fabrice entrait dans sa prison, elle se levait
majestueusement a I’horizon a droite, au-dessus de la chaine des Alpes, vers Trévise. Il n’était
que huit heures et demie du soir, et a 1’autre extrémité de 1’horizon, au couchant, un brillant
crépuscule rouge orangé dessinait parfaitement les contours du mont Viso et des autres pics
des Alpes qui remontent de Nice vers le Mont-Cenis et Turin ; sans songer autrement a son
malheur, Fabrice fut ému et ravi par ce spectacle sublime. « C’est donc dans ce monde
ravissant que vit Clélia Conti ! avec son ame pensive et sérieuse, elle doit jouir de cette vue
plus qu’un autre ; on est ici comme dans des montagnes solitaires a cent lieues de Parme. » Ce
ne fut qu’apres avoir passé plus de deux heures a la fenétre, admirant cet horizon qui parlait a
son ame, et souvent aussi arrétant sa vue sur le joli palais du gouverneur que Fabrice s’écria
tout a coup : « Mais ceci est-il une prison ? est-ce la ce que j’ai tant redouté ? » Au lieu
d’apercevoir a chaque pas des désagréments et des motifs d’aigreur, notre héros se laissait
charmer par les douceurs de la prison.

" Geoliers : gardiens de la prison.
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Texte B : Gustave Flaubert, Madame Bovary, partie 11, chapitre 6, extrait (1857)
Madame Bovary est le plus célebre des romans de Flaubert, écrivain emblématique du
Réalisme. La vie d’Emma a ému, scandalisé, ou fait rire de trés nombreux lecteurs depuis
1857, au point que le « bovarysme » désigne aujourd’hui le fait de fuir dans l’'imaginaire.

Emma a épousé Charles Bovary, un officier de santé. Elle meéne une vie plate et
médiocre, bien différente du bonheur que lui faisaient imaginer ses lectures romanesques au
couvent ou elle a fait ses études. Elle sombre peu a peu dans I’ennui et la mélancolie.

Un soir que la fenétre était ouverte, et que, assise au bord, elle venait de regarder
Lestiboudois, le bedeau’, qui taillait le buis, elle entendit tout a coup sonner l’Angelusz.

On était au commencement d’avril, quand les primeveres sont écloses ; un vent tiede
se roule sur les plates-bandes labourées, et les jardins, comme des femmes, semblent faire leur

5 toilette pour les fétes de I’été. Par les barreaux de la tonnelle et au-dela tout alentour, on
voyait la riviere dans la prairie, ou elle dessinait sur 1’herbe des sinuosités vagabondes. La
vapeur du soir passait entre les peupliers sans feuilles, estompant leurs contours d’une teinte
violette, plus pale et plus transparente qu'une gaze subtile arrétée sur leurs branchages. Au
loin, des bestiaux marchaient ; on n’entendait ni leurs pas, ni leurs mugissements ; et la

10  cloche, sonnant toujours, continuait dans les airs sa lamentation pacifique.

A ce tintement répété, la pensée de la jeune femme s’égarait dans ses vieux souvenirs
de jeunesse et de pension. Elle se rappela les grands chandeliers, qui dépassaient sur I’autel
les vases pleins de fleurs et le tabernacle’ a colonnettes. Elle aurait voulu, comme autrefois,
étre encore confondue dans la longue ligne des voiles blancs, que marquaient de noir ca et la

15 les capuchons raides des bonnes sceurs inclinées sur leur prie-Dieu ; le dimanche, a la messe,
quand elle relevait sa téte, elle apercevait le doux visage de la Vierge parmi les tourbillons
bleuatres de 1’encens qui montait. Alors un attendrissement la saisit ; elle se sentit molle et
tout abandonnée, comme un duvet d’oiseau qui tournoie dans la tempéte ; et ce fut sans en
avoir conscience qu’elle s’achemina vers 1’église, disposée a n’importe quelle dévotion,

20 pourvu qu’elle y absorbat son ame et que 1’existence enticre y dispariit.

" Bedeau : employé d’une église préposé au service matériel.
? Angelus : sonnerie de cloche qui annonce I’heure de la priére.
Tabernacle : petite armoire qui renferme les hosties.
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Texte C : Emile Zola, L’Assommoir, chapitre 1, extrait (1876)

Emile Zola prolonge et renouvelle le Réalisme avec [’esthétique naturaliste. Avec lui,
le roman devient « expérimental », comme la science : il saisit les personnages dans un
milieu donné et donne a voir, sous la forme d’une « tranche de vie », leur évolution.

Gervaise Macquart, une jeune provinciale, a suivi Lantier, son amant, a Paris. Vers
cing heures du matin, tandis que ses deux enfants dorment paisiblement, Gervaise, accoudée
a la fenétre de sa chambre d’hotel, s’inquiete de [’absence de Lantier qui n’est pas rentré de
la nuit.

L’hotel se trouvait sur le boulevard de la Chapelle', 2 gauche de la barriere
Poissonniére. C’était une masure® de deux étages, peinte en rouge lie de vin jusqu’au second,
avec des persiennes pourries par la pluie. Au-dessus d’une lanterne aux vitres étoilées, on
parvenait a lire, entre les deux fenétres : Hotel Bonceeur, tenu par Marsoullier, en grandes
lettres jaunes, dont la moisissure du platre avait emporté des morceaux. Gervaise, que la
lanterne génait, se haussait, son mouchoir sur les levres. Elle regardait a droite, du c6té du
boulevard de Rochechouart, ot des groupes de bouchers, devant les abattoirs, stationnaient en
tabliers sanglants ; et le vent frais apportait une puanteur par moments, une odeur fauve de
bétes massacrées. Elle regardait a gauche, enfilant un long ruban d’avenue, s’arrétant, presque
en face d’elle, a la masse blanche de I’hdpital de Lariboisiere, alors en construction.
Lentement, d’un bout a I’autre de 1’horizon, elle suivait le mur de l’octroi3, derriere lequel, la
nuit, elle entendait parfois des cris d’assassinés ; et elle fouillait les angles écartés, les coins
sombres, noirs d’humidité et d’ordure, avec la peur d’y découvrir le corps de Lantier, le
ventre troué de coups de couteau. Quand elle levait les yeux, au-dela de cette muraille grise et
interminable qui entourait la ville d’une bande de désert, elle apercevait une grande lueur, une
poussiere de soleil, pleine déja du grondement matinal de Paris. Mais c’était toujours a la
barriere Poissonniere qu’elle revenait, le cou tendu, s’étourdissant a voir couler, entre les deux
pavillons trapus de I’octroi, le flot ininterrompu d’hommes, de bétes, de charrettes, qui
descendait des hauteurs de Montmartre et de la Chapelle. Il y avait 1a un piétinement de
troupeau, une foule que de brusques arréts étalaient en mares sur la chaussée, un défilé sans
fin d’ouvriers allant au travail, leurs outils sur le dos, leur pain sous le bras ; et la cohue
s’engouffrait dans Paris ou elle se noyait, continuellement. Lorsque Gervaise, parmi tout ce
monde, croyait reconnaitre Lantier, elle se penchait davantage, au risque de tomber ; puis, elle
appuyait plus fortement son mouchoir sur la bouche, comme pour renfoncer sa douleur.

' La Chapelle : quartier misérable du Paris du XIX&me siecle.
? Masure : petite habitation délabrée.
3 Octroi : lieu odl est pergue une taxe.
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Émile Zola prolonge et renouvelle le Réalisme avec l’esthétique naturaliste. Avec lui,

le roman devient « expérimental », comme la science : il saisit les personnages dans un milieu donné et donne à voir, sous la forme d’une « tranche de vie », leur évolution.


Texte D : Marcel Proust, A 'ombre des jeunes filles en fleurs, « Noms de pays : le pays »,
extrait (1919)

A ’ombre des jeunes filles en fleur est le second tome d’A la recherche du temps perdu,
vaste fresque dans laquelle I’auteur transpose l’expérience de sa vie, et ou I’art joue un role
central dans le rapport a la mémoire et a la vie de [’esprit.

L’action se déroule en Normandie. Le narrateur prend le train pour aller visiter
I’église de Balbec.

Les levers de soleil sont un accompagnement des longs voyages en chemin de fer, comme
les ceufs durs, les journaux illustrés, les jeux de cartes, les rivieres ou des barques s'évertuent
sans avancer. A un moment ou je dénombrais les pensées qui avaient rempli mon esprit,
pendant les minutes précédentes, pour me rendre compte si je venais ou non de dormir (et ou

5 l'incertitude méme qui me faisait me poser la question, était en train de me fournir une
réponse affirmative), dans le carreau de la fenétre, au-dessus d'un petit bois noir, je vis des
nuages échancrés' dont le doux duvet était d'un rose fixé, mort, qui ne changera plus, comme
celui qui teint les plumes de l'aile qui 1'a assimilé ou le pastel sur lequel I'a déposé la fantaisie
du peintre. Mais je sentais qu'au contraire cette couleur n'était ni inertie, ni caprice, mais

10  nécessité et vie. Bientot s'amoncelérent derriére elle des réserves de lumiere. Elle s'aviva, le
ciel devint d'un incarnat’ que je tachais, en collant mes yeux a la vitre, de mieux voir car je le
sentais en rapport avec l'existence profonde de la nature, mais la ligne du chemin de fer ayant
changé de direction, le train tourna, la scéne matinale fut remplacée dans le cadre de la fenétre
par un village nocturne aux toits bleus de clair de lune, avec un lavoir encrassé de la nacre

15 opaline3 de la nuit, sous un ciel encore semé de toutes ses étoiles, et je me désolais d'avoir
perdu ma bande de ciel rose quand je l'apercus de nouveau, mais rouge cette fois, dans la
fenétre d'en face qu'elle abandonna a un deuxiéme coude de la voie ferrée ; si bien que je
passais mon temps 2 courir d'une fenétre a l'autre pour rapprocher, pour rentoiler’ les
fragments intermittents et opposites de mon beau matin écarlate et versatile’ et en avoir une

20  vue totale et un tableau continu.

" Echancré : creusé.
? Incarnat : rouge clair.
Opalin : qui est d’une teinte laiteuse et bleuatre.
4 . . N . Loz 2
Rentoiler : remettre une toile neuve a la place de celle qui a été usée.
5 . . N .
Versatile : sujet a de brusques revirements.
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À l’ombre des jeunes filles en fleur est le second tome d’À la recherche du temps perdu, 

vaste fresque dans laquelle l’auteur transpose l’expérience de sa vie, et où l’art joue un rôle central dans le rapport à la mémoire et à la vie de l’esprit. 


